David Pias Spiel

zeigt immense Dichte

Schweizer Cellist gestaltete ein Archivkonzert

,Musik aus der Tiefe“ stromen lie3
der Schweizer Violoncellist David Pia
in einem Recital zur Matinee im Alten
Ratssaal. Die Konzerte des Schuncke-
Archivs gelten ja oft als Geheimtipp,
diesmal iibertrafen sie allerdings alle
Erwartungen. Das lag wohl an der
Auswahl hochkaratiger Cello-Litera-
tur, die vollendet dargeboten wurde,
als auch an dem Pia-Instrument, einem
De Kermadec
Blass-Stradiva-
ri-Cello von
1698, das diese
Matinée zu ei-
nem wahren
Kunstgenuss
werden lieB.

David Pia be-
sitzt eine kiinst-
lerisch hochran-
gige Vita, allein
2007 ging er als
Preistrager aus
dem Internatio-
nalen Tschai-
kowsky-Wettbe-
werb hervor und
trat unter ande-
rem als Duopart-
ner von Jazzsan-
ger Bobby
McFerrin auf.

Eingangs er-
klang Bachs
Suite Nr. 4 in Es-
Dur. Dieser Suite
geht wie allen
anderen Suiten
Bachs ein Prélu-
de voraus, in dem
ein Bass-Volumen von immenser Dich-
te entsteht, die die Melodie in breit ge-
facherter Intension stromen léasst. Al-
lemande, Courante und Sarabande
nehmen Bezug auf die barocken Tanz-
sétze, besitzen den kunstvolleren, kon-
trapunktischen Stil Bachs. Den ersten
Tanz spielt Pia in bewegender, so ty-
pisch deutscher Lebendigkeit, sinner-
fiillt und sinnbetérend zugleich, mal
schmeichelnd, mal bestimmend, die
Courante kunstvoll und ausdrucks-
stark, volltonend oder empfindsam
drapiert. Die Sarabande zeichnet er in
seiner Mehrstimmigkeit in majestati-
scher Gelassenheit. In der hochvirtuo-
sen Gigue l6sen sich die technischen
Schwierigkeiten in nichts auf, die
Kantilenen erscheinen wie ein ewig
dahingleitender Fluss. Als modischer
Tanzeinschub gestaltet sich die Bour-

konzert.
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KUNSTGENUSS: David

rée, indem der Cellist tanzerische Be-
wegung wie ungetriibte Spielfreude
besonders bewertet: virtuos, akzent-
reich, festlich — voller Transparenz.
Das Suiten-Programm erweiterte Pia
durch die Suite fiir Cello solo des Spa-
niers Cassadé. Interessant zu horen,
wie sich 200 Jahre nach Bach das
Klangbild verandert hat. Ebenso mit
einem Preludio beginnend, konzipierte
Cassad6 im Fol-
genden eine Fan-
tasia und die spa-
nische Tanzform
Sardana. Volumi-
nos kraftvoll, be-
herzt zupackend
beginnt Pia in tie-
fer Lage, um nach
wenigen Takten
eine lyrisch getra-
gene  Kantelene
aufzuzeigen. Er
entwickelt dabei
eine Erweiterung
des Klangbildes
durch Intension
von bemerkens-
werter Dichte. Dy-
namische Schat-
tierungen reflek-
tieren Emotionali-
tat und tiefe Emp-
findung. Sein
Spiel beinhaltet
Nachhaltigkeit
und Feinheit mit
facettenbewegen-
der  Ausdrucks-
starke. Die Sarda-
na und das Inter-
mezzo mit dem Finale zeigen Pias spie-
lerische Exklusivitdt, so dass dem
kunstinteressierten Publikum kaum
Gelegenheit zum Durchatmen blieb.
Mstislaw Rostropowitsch inspirierte
Britten zu seiner 1. Suite fiir Cello.
Auch er war ein glithender Bach-Ver-
ehrer und somit schlieft sich der Kreis
der Matinee, natiirlich in spontan-mo-
dernerer Weise. Charakteristisch gibt
es hier vier , Gesdnge", in die andere
Séatze eingeschoben sind. Ein humor-
volles Spiel mit zwel Staccatonoten
zeichnet Pia in der Fuge, schmerzliche
Lyrik im Lamento, die Pizzicato-Sere-
nata besitzt viel Spritzigkeit, Hochex-
plosivitat die Marcia, sehnsuchtsvolle
VerheiBung die Bordone und eine ful-
minante technische Brillanz das Mol-
to-perpetuo-Finale. ;
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